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Como escolher um altifalante

Deseja entao escolher um altifalante ?

Este opusculo tem por finalidade ajuda-lo a seleccionar a
parte mais vital da sua instalagdo de som. Descreve um
curto programa de provas auditives, que o habilitaréo 2
avaliar qualquer altifalante independentemente do seu
tamanho, preco ou caracteristicas. Bastar-lhe-a seguir estas
simples instrugdes para evitar desapontamentos e poder
escolher um altifalante que lhe dard anos de prazer
auditivo.

Para que servem os dados
publicados ?

Considere-os como um guia € ndo
como um evangelho. O ouvido hu-
mano é mais sensivel do que qual-
quer aparelhagem de medida exis-
tente actualmente. O comporta-
mento de dois altifalantes com
especificacdes idénticas pode ser
muito desigual, chegando a ven-
ficarem-se diferencas apreciéveis
com altifalantes do mesmo mo.
delo. Muitas caracteristicas publi-
cadas correspondem a valores
ideais ou entio a valores médios
apenas aplicaveis 8 um certo nu-
mero de modelos.

Prova A-B

Na base de qualquer comparacdo subjectiva de altifalan-
tes estd a prova A-B de audicdo, pela
qual dois altifalantes, colocados lado
a lado, sdo comparados durante ©
mesmo programa, alternando a repro-
ducdo entre si. Ndo ha substituto desta
prova, que & mais esclarecedora do
que resmas de especificagbes técnicas
e de medicdes. No entanto, estas pro-
vas auditivas devem ser objecto de
certas precaugdes para que Os resulta-
dos ndo possam sair falseados.




Qual a importinda da sensibilidade ?

Pouca, se estiver a espera de obter um forte volume
orquestral numa sala vasta com um amplificador de cinco
vatios.

Com dez ou mais vatios por canal, a maior parte dos alti-
talantes modernos d4 o nivel de som adequado para salas
de dimensdes normais. A comparacio entre altifalantes
de sensibilidades muito diferentes torma-se, porém, con-
fusa se o volume ndo for compensado ao fazer-se a comu-
tacdo. Ha grande tendéncia para se preferir o de som mais
elevado, o que, em muitos casos, é enganador. Se alguma
vez enfrentar esta situagdo, procure arranjar para cada
altifalante um amplificador de ganho ajustavel.

A sala de audicio

O melhor local para a audicio de altifalantes é a sua sala
de estar ou a sala propria de audigBes. Um requisito muito
importante a considerar é o de que o ruido de fundo seja
de baixo nivel a fim de ndo passarem desapercebidos
aspectos subtis de reproducdo, satisfazendo as condigGes
mais criticas de audicdo uma sala bem alcatifada, com
bastantes cortinados e
sofas. Uma sala acisti-
camente muito brilhan-
te € Optima para a
reproducdo de mdsica
alegre mas escondera
provavelmente defeitos
dos altifalantes. Nem
sempre, naturalmente, é
possivel fazerem-se as
provas de audicdo em
casa, podendo as fases
iniciais ser realizadas
na sala de exposicéo
da firma representante,
mas sem esquecer que
estas regras continuam
a ter aplicagdo. Mas, te-
nha cuidado, ndo va a
Um requisite Importante & um ruido de sala ser tdo barulhenta
Bl e o como uma estacdo de
caminhos de ferro,




Colocacao dos altifalantes

As provas iniciais devem fazer-se em monofonia porque
a reproducdo em estereofonia envolve factores adicionais
que provecam confusdo no julgamento de qualidades fun-
damentais, Os altifalantes colocam-se ao lade um do
outro, sendo contraproducente té-los afastados alguns
metros, em virtude de as condiges acosticas da sala pode-
rem esconder as diferencas entre eles. Numa fase mais
avancada, quando a acgdo estiver reduzida a duas ou trés
unidades favoritas, realizar-se-a a prova final em este-
reofonia com pares atastados de altifslantes, mantendo
os altifalantes de cada canal aa lado um do outro.
Munca tentar a audicdo simultinea de mais de trés altifa-
lantes porque, além da confusdo mental que provoca, é
tisicamente impossivel conseguir-se que as irregularidades
das condigBes acUsticas da sala ou os seus efeitos em cada
altifalante ndo deixem de se exercer.

Numcs tentar @ sudiclo simultdnea de mals de tris ahifalantes

Se tiver necessidade de avaliar mais altifalantes, escolha
o melhor de dois & compare-o depois por sua vez com
os outros. Sempre que possivel, oica a misica sentado e
em atitude repousada, mantendo os eixos dos altifalantes
ao mesmo nivel dos seus ouvidos ou inclinades para si.
Se estiver em pé, junto dum sistema compacto assente no
ch&o, ndo ouvirda um balanco real. Afaste os altifalantes
alguns decimetros das paredes para se limitarem as refle-
xGes ao minimo e sente-se a uma disténcia de metro e
meio a trés meatros, se a sala for pequena.

Equipamento auxiliar

A cabeca fonocaptora, o gira-discos e o amplificador
ue utilizar devem ser da melhor qualidade possivel.
E) uso de equipamento mediocre podera disfarcar as
peculiaridades do altifalante. Mesmo que o restante equi-
pamento ndo seja do padrio mais elevado, o altifalante
que vier a adquirir devera ser o melhor possivel.



Programa de provas

O melhor material de prova &, sem divida, a voz e &
muisica captadas ao natural, em estidio ou sala de con-
certos, por microfones de alta qualidade, e retransmitidas
directamente para a sala de audigdo. Os engenheiros
profissionais trabalham sempre desta maneira visto que
tém a possibilidade de comparar o som reproduzido com
o da execugéo real.

Tal prerrogativa raramente esta ao alcance do amador,
que tera de recorrer a discos ou a muisica de radiodifuséo
de origem duvidosa. Este material de programacao é res-
ponsdvel por peculiaridades de balanco, nio sendo por-
tanto aconselhdvel fazer-se uma escolha baseada apenas
em um ou dois exemplos. Torna-se essencial ouvir uma
série de muosica vartada, proveniente de estidios diversos,
por forma a ficar assegurada uma apreciagao vélida.
Recomendam-se os seguintes discos para as provas de
audicdo porque reproduzem um bom padridoc de qual-
dade e estio relativamente livres de excentricidades
acysticas :

|
d_“m | Fabricants Mimera Titulo
1. | Voz | Argo RG 484 Elizabethan &
lacobean Lyric
2. | Orguestra :
de cordas Coliombia SAX 5252 Maozart : Eine
Kleine Machtrmustk
5. | a}) Orguestra
completa RCA SB 2105 Borodin :
Sinfonia n.e 2
b) Orquestra
completa HMY ASD 582 Rimsky Korsakow :
Tsar Saltan
¢} Orguestra
completa DGG 138974 SLPM, Sibelius :
| Sinfonia n.2 4
4. | Quarteto
- de cordas DECCA | XL 6196 Shostakoviteh -
Quarteto no 10
5. | Piano IRAMAC 6504 Beethaven :
' Sonata Waldstein
&. | Orglo HMV CSD 1541 Douglas Guest at
Westminster Abbey
7. | Scprana DECCA SXL 2256 The Art of the Prima
Donna
8. ' Masica POLYDOR | 237646 Bert Kempfert :
© de danga Blue Midnight




Radiodifusio estercofénica

Quase todo o pais se encontra ja coberto pela rede de
emissbes radiofénicas em estereofonia, quer oficiais quer
particulares.

Uma grande parte das emissdes é de apreciavel qualidade,
sendo principaimente de realcar os notdveis resultados
obtidos nas transmissdes directas de épera do Teatro de
Sao Carlos. Também as gravacdes efectuadas nos estidios
dos emissores revelam um elevado padrdc técnico. Tais
emissdes constituem bons pontos de referéncia para a ava-
liacdo dos equipamentos aclsticos. No caso das emissbes
directas das salas de espectaculo, os aplausos da assistén-
cia séo também uma prova reveladora de coloracdo dos
altifalantes e da perspectiva do auditério,

Volume de reproducdo

As provas de audicio devem realizar-se com um volume
de reprodugéo adequado. As caracteristicas do ouvido
variam consideravelmente com o volume, particularmente
nas frequéncias mais baixas. Um nivel de reproducac
muito elevado acentua os graves e vice-versa. A regula-
¢do do volume para a prova de voz tem especial impor.
tancia e consegue-se pela comparagdo com uma voz ao
vivo. A mosica reproduzida a nivel muito baixo perde
definicio e poder sugestivo. Existe um nivel que lhe res-
titui a vida, sem, no entanto, a tornar escusadamente
opressiva.

O que se deve ouvir nos discos seleccionades

Os defeitos dum altifalante constituvem um obstaculo
entre o ouvinte e a realidade da execu¢do ao natural. Os
factores preponderantes sdo a coloracio, a falta de linea-
ridade, o balanco defeituoso e as mudancas bruscas de
directividade. O glossario contém as definicbes destes
termos.

Hé outras deficiéncias, tais como, a reducdo da banda de
frequéncias, isto €, a perda de graves ou de agudos, e
a distorcdo de néo linearidade, as quais néo sdo tdo dras-
ticas, nos seus efeitos subjectivos, como os factores atréas
indicados.

A mudanca de um altifalante para outro, durante as pas-
sagens criticas, faculta aos ouvidos um processo réapido
de apreciacdo de defeitos e virtudes. Concentre mais a
sua atencdo na banda média, dado que os extremos gra-
ves e agudos podem ser corrigidos e os médios ndo.



1. Voz

Preste atencdo a efeitos cavos ou nasais que revelem res-
sondncias no sistema. Baixos
muito enfaticos, sibilagio ex-
cessiva ou efeitos apagados
indicamu um balanco inculr-
recto, Uma resposta ndo li-
near na banda média da-lhe
um caracter fechado como se
as vozes fossem ouvidas atra-
vés dum tubo comprido.

2. Orquestra de cordas

Perscrute a orquestra nas partes mais remotas. Uma res-
posta pobre na banda média fara com que alguns instru-
mentos quase deixem de se ouvir. A tonalidade das cor-
das deve ser doce e suave, mas nunca brusca, dspera ou
estridente.

3. Orquestra sinfonica

Qualquer das obras indicadas poré & prova toda a banda
de frequéncias e a sua dindmica. O som deve manifestar
calor e plenitude, conservando, ao mesmo tempo, o vigor
de ataque dos instrumentos de corda e a leveza de pro-
pagacao. Esteja atento a efeitos abafados de caixa acus-

tica, provocados por um balango defeituoso
@ por «tweeterss altamente direccionais.

4. Quarteto de cordas

A reprodugdo deste disco deve ser natural, como se os
instrumentos estivessem imediatamente atras dos altifa-
lantes. O violoncelo sobressai em toda a sua plenitude e
com som verdadeiramente resinoso e o violino deve cin-
tilar sem mostrar estndéncia.



5. Piano

Este disco contém uma das melhores gravagbes de piano
que conhecemos, devendo a sua reproducdo resultar natu-
ral. Os efeitos bruscos de percussdo revelardao quaisquer
ruides ou zumbidos dos altifalantes.

6. Orgao

Os acordes baixos, pesados e prolongados, perto do final
da tocata em dé maior, sdo admiréveis para se compa-
rarem as possibilidades dos alti-
falantes na reprodugdc de gra-
ves. Escute também as passa-
gens mais altas e o efeito am-
biente da catedral, que poréo
4 prova a linearidade de res-
posta do altifalante na banda
média.

7. Soprano

A voz de Joan Sutherland tem posto a descoberto defei-
tos em muitos altifalantes, sendo este disco uma prova
excelente da distorcéo e linearidade do «tweeters. Escolha
o «Let the Bright Seraphin:, de Handel.

8. Orquestra de danca

A percussdc neste disco permitir-the-4 comprovar a res-
posta as altas frequéncias, a decisdo de ataque e defini-
¢io. Deve ser proeminente mas no demasiado, firme mas
néio acutilante. Experimente deslocar lateralmente o eixo
do stweeters para avaliar a directividade.

M. B.—Os nimeros 1 & 2 sio os ensaios mais eficares para uma
prova decisiva

Sensacdo de estereofonia

Um altifalante com boa reproducdo em mono pode ndo
ser ideal para estéreo. Alguns altifalantes ddo uma sensa-
¢io vaga de estéreo devido a distorcio provocada por
desvios de fase e por transitérios na banda importante de
médios. E, portanto, necessario fazer-se uma comparagio
final de pares de altifalantes em estéreo, sendo recomen-
daveis para esse fim os discos do nimero 3. A audicdo
deverd apresentar uma figura estéreo preenchendo o
espaco entre os altifalantes com uma boa definicdo.



GLOSSARIO

Perspectiva do auditério

Os sons produzidos por uma orquestra numa sala de con-
certos chegam ao ouvinte provenientes de um numero
largo de instrumentos distribuidos num amplo palco de
trés dimensdes. O som adicional € reflectido ?ﬂs pare-
des e pelo tecto, de uma maneira que depende das con.
dicbes acusticas da sala e da distdncia a que © ouvinte
esta da orquestra. O objectivo dos engenheiros, tanto em
radiodifusédo como em gravagdo, € transmitir estes sons
complexos através do espaco e do tempo para outros
ambientes e criar a iluséo de presenca das salas de con-
cernos.

Os altifalantes, na sua maioria, reproduzem sons por meic
d= mecanismos irradiantes de dimensdes diminutas relati-
vamente as da fonte original e séo invariavelmente dispos-
tos numa frente plana. A ilusdo de largura € de profundi-
dade deve depender, portanto, dos efeitos acusticos e
eléctricos realizados por engenheiros no ponto de trans-
missao. Quando os altifalantes utilizados sao quase per-
feitos, a reproducdo destes sinais ouvir-se-a exactamente
como os engenheiros planearam, mas se tiverem defeitos,
mesmo bastante pequenos, a Ppers ctiva do auditdrio
cera modificada, alterando-se a distancia aparente da
orquestra ou os efeitos acUsticos do ambiente. Em deter-
minadas circunstancias, os ouvintes preferem as vezes a
perspectiva modificada produzida por altifalantes de qua-
lidade inferior. Fazemos jus a sua preferéncia, mas con-
vém esclarecer que isto € uma forma de distor¢do, uma
vez que o efeito pretendido ndo & realizado.

Balango

E a relacdo, em termos de intensidade aparente, entre as
varias partes da banda musical. A banda de frequéncia
critica que afecta o balango, ao longo da qual a resposta
deve ser linear e nivelada, esta compreendida entre 250 e
4000 Hz. O efeito da elevacio ou atenuacao de qualquer
parte desta banda, mesmo de pequenas quantidades, pro-
duz mudangas drasticas np balanco aparente entre oS
instrumentos musicais.



Banda de frequéncias

€ a banda em que o altifalante reproduz com eficiéncia,
Uma simples indicacdo de frequéncias ndo &, contudo,
suficiente, isto é, 40 - 15000 Hz, sendo necessério especi.
ficar os limites entre os quais a resposta é praticamente
linear, isto &, + 5 db. Estes valores correspondem jd a um
altifalante muito bom a luz dos padrdes actuais, ainda que
seja necessaria uma banda de 15- 18000 Hz + 2db para
se reproduzir tudo o que é ouvido numa sala de con-
certos,

Impedéncia

O efeito de carga dum altifalante sobre o amplificacer

ue o alimenta designa-se vulgarmente por impedincia.
E’) seu valor varia consideravelmente com a frequéncie,
sendo normalmente indicado por convencéo o referente
a4 banda de 300 - 400 Hz.

A méaxima transferéncia de energia com um minimo de
distorcdo obtém-se quando a impedancia do altifalante e
a de saida do amplificador sdo iguais, condiciio esta desi-
gnada por adaptacdo. Os altifalantes de alta fidelidade,
na sua maioria, tém uma impedéncia de 15 éhmios no
Reino Unido e de 5 éhmios no Continente. Os amplifica-
dores de valvulas de alta qualidade tém normalmente
15 6hmios & saida, mas os tipos transistorizados séo desc-
nhados para 4 ou 8 6hmios, admitindo-se por este Tacto
que a impedancia dos altifalantes de alta fidelidade
venha a sofrer uma reduglo durante os préximos anos.

Sistemas de mais de um altifalante

Ainda que seja possivel construir-se um conjunto aclstico
muito bom com um Onico altifalante, os problemas técni.
cos sho consideravelmente facilitados com a utilizagdo de
dois ou mais altifalantes, responsabilizando cada um deles
pela respectiva banda de frequéncias. A situacéo asseme.
Iha-se & dos automéveis, havendo muito poucos com mo-
tores de um dnico cilindro, visto que com maior nimero
de cilindros aumenta a poténcia, a flexibilidade e a con-
fianca. Os componentes dos sistemas de mais de um alti-
falante sdo os seguintes :

BAIXO («WOOFER») — Reproduz desde as audiofre-
quéncias mais baixas até 1 k Hz.



MEDIO («SQUAWKER») — Reproduz a banda de 200
a 4000 Hz.

AGU}EE} («TWEETER») — Reproduz a banda acima de
1 k Hz

FILTRO DISTRIBUIDOR («DIVIDING NETWORK») — Ci_r-
cuito eléctrico que desdobra o sinal de audiofrequéncia
em duas ou mais bandas de frequéncia. A sua funcéo €

distribuir a cada componente a banda que lhe estiver
atribuida.

Poténcia admissivel

E a quantidade de poténcia eléctrica que o altifalante
pode aceitar sem distorcdo excessiva ou dano ao repro-
duzir um programa musical.

Sensibilidade

Designa-se também algumas vezes por rendimento, sendo
no entanto mais correcto o termo sensibilidade. E a
relacdo entre a poténcia sonora de um altifalante e a po-
téncia eléctrica aplicada. Um altifalante de maior sensibi-
lidade exige dbviamente um amplificador de menor potén-
cia, o que ndo tem actualmente muita importéncia por
existirem amplificadores de poténcia elevada a pregos
razoavels. Qualquer consideracdo sobre sensibilidade
deve ter em linha de conta a impedéncia do altifalante



¢ a adaptagio, dado que um modelo de 4 éhmios ouvir-
ce-4 mais alto do que um de 15 ohmios, comparando-os
por comutacio directa,

A sensibilidade é atectada pelo balango. Um alufalante
com uma banda média de nivel exagerado terd uma
reproducdo mais alta do que um modelo de resposta mais
linear. Actualmente pouco ha que escolher no que diz res-
peito a sensibilidade entre altifalantes de banda larga e
bem equilibrados. Qualquer aumento significativo na sen-
sibilidade traduzir-se-a num correspondente aumento em
tamanho e prego.

Linearidade

E a auséncia de mudancas bruscas na resposta de fre-
quéncia e na directividade. Um altifalante com resposta
linear tera sempre uma reprodugdo natural.

Resposta aos transitrios

E a capacidade de resposta de um altifalante a mudancas
bruscas do nivel de sinal sem inércia ou atrasos. Uma
resposta pobre a transitorios € uma das causas principais
de coloracdo e falta de definicdo.
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